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1. COMPETENCIAS Y RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1.1. Competencias

Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un area de
estudio que parte de la base de la educacién secundaria general, y se suele encontrar a un nivel
gue, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye también algunos aspectos que
implican conocimientos procedentes de la vanguardia de su campo de estudio

Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o vocaciéon de una forma
profesional y posean las competencias que suelen demostrarse por medio de la elaboracion y
defensa de argumentos y la resolucién de problemas dentro de su area de estudio

Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos relevantes (normalmente
dentro de su &rea de estudio) para emitir juicios que incluyan una reflexiébn sobre temas
relevantes de indole social, cientifica o ética

Que los estudiantes puedan transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones a un publico
tanto especializado como no especializado

Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje necesarias para
emprender estudios posteriores con un alto grado de autonomia.

Demostrar el correcto uso del lenguaje oral y escrito en la lengua espafiola en el &mbito de la
interpretacion.

Compilar, discriminar y categorizar la informacion procedente de fuentes bibliograficas y
documentales del &mbito de las artes escénicas.

Aplicar un razonamiento critico a partir del uso del andlisis y la sintesis del ambito escénico.

Demostrar sensibilidad social en el desarrollo de su trabajo profesional y/o académico dentro del
respeto a la normativa vigente tanto a nivel espafiol como europeo, a los codigos de buenas
practicas, a los criterios de autocontrol, a la igualdad de sexos, a las especiales necesidades de
las personas discapacitadas, de la proteccion de la infancia y, en general, a los principios que se
contienen en la Constituciéon Espafiola y a los valores propios de la Cultura de la Paz.
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Conaocer e interpretar con sensibilidad estética los diferentes estilos artisticos.

1.2. Resultados de aprendizaje

Realizar trabajos de profundizacién y sintesis de manera creativa a partir de la blsqueda de
fuentes bibliogréficas relacionadas con el ambito de las Ciencias Sociales y Juridicas y las Artes
y Humanidades

Realizar trabajos de profundizacion y de sintesis utilizando un lenguaje y argumentacion cuidada
y manejando las nuevas tecnologias de la comunicacion.

2. CONTENIDOS

2.1. Requisitos previos
Ninguno.

2.2. Descripcion de los contenidos

Estudio tedrico y estético de las diferentes formas de espectaculo a lo largo de la historia:
representacion, interpretacion, escenografia y puesta en escena, asi como las relaciones que se
establecen con el espectador.

2.3. Contenido detallado

Tabla donde se detalla el contenido de la materia, las actividades dirigidas, practicas, proyectos,
memoria u otras practicas a desarrollar tanto en las sesiones con profesor como aquellas a
realizar por el alumno en su tiempo de trabajo fuera de horario docente.

Presentacién de la asignatura:

Esta asignatura ofrece un recorrido historico y tematico de algunas de las artes
escénicas mas significativas de occidente —desde el teatro, el circo, los titeres o el
ilusionismo hasta la Opera, la performance y las nuevas dramaturgias.
Analizaremossus elementos mas significativos, sus tematicas mas relevantes y las
implicaciones sociales, culturales e histéricas de las que nacen.

Explicaciéon de la guia docente (unidades):

1- Origenes. Comentario de obra de teatro
(pautas).2- Greciay Roma.

3- Edad Media.
4- Renacimiento.
5- Barroco.

6- Neoclasicismoy

Romanticismo.7- Circo.

8- De la Opera Romantica al Teatro
Simbolismo.9- Naturalismo y Realismo.

10- Primeras Vanguardias.

Ballet.

11- Musical. Zarzuela. Revista.

12- Siglo XX: Innovadores. Danza
contemporanea.13- Siglo XX: Nuevos Caminos.
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2.4. Actividades Dirigidas

vidad Dirigi _

Comentario de obra de teatro: Trabajo individual de comentario segun unas pautas
dadas alinicio de la materia (Garcia Barrientos, 2017). Los alumnos irdn ocupandose
alternativamente de la elaboracion del comentario de las obras en las que profundiza la
asignatura y expondransus resultados a sus compafieros.

Actividad Dirigida 2 (AD2): Reflexion critica sobre un espectaculo. Los alumnos

evaluaran y reflexionaran sobre un espectaculo al que han asistido en vivo y sobre el que
realizara un andlisis critico desde los distintos aspectos del hecho teatral. Para ello
tomaran ejemplo de al menos dos criticas realizadas por criticos de arte profesionales
tomadas del medio periodistico.Los alumnos entregaran el trabajo completo incluyendo la
bibliografia en la fecha acordada. Esta critica adoptard en maquetacion y disefio la forma
de un FANZINE TEATRAL segun los ejemplos provistos por la docente.

Participacién: Trabajo a partir de salida o salidas que puedan programarse. 5%

2.5. Actividades Formativas

Clase de teoria y practica: 30%. 45 h. 1,8 ECTS — 100% presencialidad
Trabajo personal: 50%. 75 h. 3 ECTS — 0% presencialidad

Tutorias: 10%. 15 h. 0,6 ECTS — 50% presencialidad

Evaluacion: 10%. 15 h. 0,6 ECTS — 50% presencialidad.

3. SISTEMA DE EVALUACION

3.1. Sistema de calificaciones
El sistema de calificaciones finales se expresara numéricamente del siguiente modo:
0 - 4,9 Suspenso (SS)
5,0 - 6,9 Aprobado (AP)
7,0 - 8,9 Notable (NT)
9,0 - 10 Sobresaliente (SB)
La mencién de "matricula de honor" podra ser otorgada a alumnos que hayan obtenido
una calificacién igual o superior a 9,0.

3.2. Criterios de evaluacion
Convocatoria ordinaria

Modalidad: Presencial

Sistemas de evaluacién Porcentaje
Asistencia y participacion 10%
Actividades académicas 30%
Prueba parcial (escrita/presentacién trabajo) 10%
Prueba final 50%
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Convocatoria extraordinaria

Modalidad: Presencial

Sistemas de evaluacion Porcentaje
Asistencia y participacion 10%
Actividades académicas 30%
Prueba final 60%

3.3. Restricciones

Calificacion minima

Para poder hacer media con las ponderaciones anteriores es necesario obtener al menos una
calificaciéon de 5 en la prueba final. Asimismo, es potestad del profesor que el alumno pueda
presentar de nuevo las practicas o trabajos escritos, si estos no han sido entregados en fecha,
no han sido aprobados o se desea mejorar la nota obtenida, siempre antes del examen de la
convocatoria correspondiente (ordinaria/extraordinaria).

Asistencia
El alumnoque, injustificadamente, deje de asistir a mas de un 25% de las clases presenciales
podra verse privado del derecho a examinarse en la convocatoria ordinaria.

Normas de escritura

Se prestara especial atencién en los trabajos, practicas y proyectos escritos, asi como en los
examenes tanto a la presentacion como al contenido, cuidando los aspectos gramaticales y
ortograficos. El no cumplimiento de los minimos aceptables puede ocasionar que se resten
puntos en dicho trabajo.

3.4. Advertencia sobre plagio

La Universidad Antonio de Nebrija no tolerard en ningin caso el plagio o copia. Se considerara
plagio la reproduccién de parrafos a partir de textos de autoria distinta a la del estudiante
(Internet, libros, articulos, trabajos de compafieros...), cuando no se cite la fuente original de la
gue provienen. El uso de las citas no puede ser indiscriminado. El plagio es un delito.

En caso de detectarse este tipo de practicas, se considerara Falta Grave y se podra aplicar la
sancion prevista en el Reglamento del Alumno.

4. BIBLIOGRAFIA
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5. DATOS DE LA PROFESORA

Nombre y Apellidos Dra. Dfia. Nerea Lovecchio Estalayo

Departamento Artes

Titulaciéon académica Doctora

Correo electrénico nlovecchio@nebrija.es

Localizacién Campus de Comunicacion y Artes en Madrid-San Francisco de Sales

Horario de tutoria

Tutoria . . .
Contactar con el profesor previa peticién de hora por e-mail
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Experiencia docente,
investigadora y/o
profesional, asi como
investigacion del
profesor aplicada a la
asignatura, y/o
proyectos
profesionales de
aplicacion.

Doctora Cum Laude en Artes Escénicas y Cine en la Universidad
de Valladolid, departamento de Historia Moderna vy
contemporanea, facultad de Filosofia y Letras. Tesis: Del vacio a
la creacion: Cine, dramaturgia y expresion corporal como
aproximacion hacia la verdad ante un hecho traumético. Por la
Universidad de Valladolid.

Investigadora en GACI- grupo de trabajo permanente en la
escuela de Arte del Teatro Tyl Tyl donde ejerce una labor
pedagdgica y artistica.

Creadora de la técnica de entrenamiento corporal Los 4 vacios.
Especialista en Interpretacion y técnicas fisicas para el trabajo del
actor combinando conocimientos tedrico-practicos de las Artes
Escénicas. Experiencia docente e investigadora en el Teatro Tyl
Tyl, Odin Teatret (Dinamarca), Universidad de Valladolid, Hunter
College y T.Schriber Studios (New York).

Guionista y actriz en el largometraje “Moira” que se estrenara a
finales de este afio 2019 en cines de &mbito nacional. Trabajo en
series de televisibn como “La pecera de Eva” (Telecinco) o
“Centro médico” (TVE). Directora, guionista y actriz de
producciones teatrales entre las que destacan “Entre Yo y Yo”;
“Si y ademas”; “Boxes” y “Enselvados”, “Sin acento”, “Matriz”
“Nanas”; “Heridas”; (“Section-C”) algunas de ellas han formado
parte de la programacion del festival Surge Madrid.

Actriz/guionista y directora profesional en activo.

Actualmente preparando su préximo largometraje “Caedere”.

En gira con obra “Heridas” y “Section-C” estrenadas en Surge
Madrid 22/23 respectivamente. Preparando su proximo estreno
para el Otofio 2024 de teatro fisico y textual.

Nombre y Apellidos

Dra. Diia. Amelia Meléndez Taboas

Departamento

Artes

Titulaciéon académica

Doctora en Historia del Arte

Correo electrénico

amelende @nebrija.es

Localizacion

Campus de Comunicacion y Artes en Madrid-San Francisco de Sales

Tutoria

Horario de tutoria
Contactar con el profesor previa peticion de hora por e-mail

Experiencia docente,
investigadora y/o
profesional, asi como
investigacién del
profesor aplicada a la
asignatura, y/o proyectos
profesionales de
aplicacion.

Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Oviedo. Realiz6
estudios de Bellas Artes (UCLM). Méaster Comisariado MECAD/ESDI.
Master Profesorado VIU. Realizd estancias de investigacién en Paris
(Francia) y Buenos Aires dentro del Programa Nacional FPU (MEC).
Doctora Acreditada por ANECA en las tres figuras docentes (2019) y
Sexenio de investigacion (2024). Colaboradora del PEAC (2012-
2019).

Formé parte del Proyecto I+D+ "La historia de la literatura espafiola y
el exilio republicano de 1939" de la Universidad Autonoma de
Barcelona (2014) y sus extensiones aprobada en 2018 y 2020 e integré
el Proyecto 1+D Realidad Virtual y Extendida para la Innovacion
Docente Actoral de la Comunidad de Madrid (2019). Proyecto
Estrategias de Innovacion en Mitocritica Cultural AGLAYA de la

Comunidad de Madrid (2019-2023). Miembro de la Asociacion
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Internacional de Mitocritica Asteria y Colaboradora de la Catedra Cine,
mujer y educacion Nebrija-EGEDA- Platino Educa.
Ha pronunciado mas de cincuenta ponencias en las Universidades
de Barcelona, Salamanca, La Laguna, Deusto, Pais Vasco- EHU,
Complutense, Birmingham, Federico 1l (Napoli); Toulouse Jean-
Jaurés, Texas A&M Kingsville, Cérdoba (Argentina), Stony Brook (New
York) y North Texas en Denton.
Investigadora Principal del Grupo de Estudios Transversales en Creacion
Contemporanea (ETCC) de la Universidad Nebrija. Ha impartido Historial
del Arte, Estética, Andlisis de Técnicas artisticas, Cultura Visual y Estétical
y es profesora de Vanguardias Artisticas, Historia del Espectaculo e
Historia del cine. Investiga Artes en metodologias transdisciplinares: exilio
republicano espafiol, mitocritica cultural, mujeres artistas, ecofeminismo,
ficciobn audiovisual noir, surcoreana y ecoficcion, transmedia, arte urbano-
ilustracion, y Realidades Extendidas.
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