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Asignatura: Historia del Espectáculo 

Titulación: Grado en Artes Escénicas 

Curso Académico: 2024/25 
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Modalidad: Presencial 

Créditos: 6 

Curso: 1º  

Semestre: 2º 

Profesora: Dra. Dña. Nerea Lovecchio Estalayo / Dra. Dña. Amelia Meléndez Taboas 

 
1. COMPETENCIAS Y RESULTADOS DE APRENDIZAJE 
 
1.1. Competencias 
Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un área de 
estudio que parte de la base de la educación secundaria general, y se suele encontrar a un nivel 
que, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye también algunos aspectos que 
implican conocimientos procedentes de la vanguardia de su campo de estudio 
 
Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o vocación de una forma 
profesional y posean las competencias que suelen demostrarse por medio de la elaboración y 
defensa de argumentos y la resolución de problemas dentro de su área de estudio 
 
Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos relevantes (normalmente 
dentro de su área de estudio) para emitir juicios que incluyan una reflexión sobre temas 
relevantes de índole social, científica o ética 
 
Que los estudiantes puedan transmitir información, ideas, problemas y soluciones a un público 
tanto especializado como no especializado 
 
Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje necesarias para 
emprender estudios posteriores con un alto grado de autonomía. 
 
Demostrar el correcto uso del lenguaje oral y escrito en la lengua española en el ámbito de la 
interpretación. 
 
Compilar, discriminar y categorizar la información procedente de fuentes bibliográficas y 
documentales del ámbito de las artes escénicas. 
 
Aplicar un razonamiento crítico a partir del uso del análisis y la síntesis del ámbito escénico. 
 
Demostrar sensibilidad social en el desarrollo de su trabajo profesional y/o académico dentro del 
respeto a la normativa vigente tanto a nivel español como europeo, a los códigos de buenas 
prácticas, a los criterios de autocontrol, a la igualdad de sexos, a las especiales necesidades de 
las personas discapacitadas, de la protección de la infancia y, en general, a los principios que se 
contienen en la Constitución Española y a los valores propios de la Cultura de la Paz.  
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Conocer e interpretar con sensibilidad estética los diferentes estilos artísticos. 
 
1.2. Resultados de aprendizaje 
Realizar trabajos de profundización y síntesis de manera creativa a partir de la búsqueda de 
fuentes bibliográficas relacionadas con el ámbito de las Ciencias Sociales y Jurídicas y las Artes 
y Humanidades 
 
Realizar trabajos de profundización y de síntesis utilizando un lenguaje y argumentación cuidada 
y manejando las nuevas tecnologías de la comunicación. 
 
2. CONTENIDOS 
 
2.1. Requisitos previos 
Ninguno. 
 
2.2. Descripción de los contenidos 
Estudio teórico y estético de las diferentes formas de espectáculo a lo largo de la historia: 
representación, interpretación, escenografía y puesta en escena, así como las relaciones que se 
establecen con el espectador. 
 
2.3. Contenido detallado 
Tabla donde se detalla el contenido de la materia, las actividades dirigidas, prácticas, proyectos, 
memoria u otras prácticas a desarrollar tanto en las sesiones con profesor como aquellas a 
realizar por el alumno en su tiempo de trabajo fuera de horario docente. 
 

 
Presentación de la asignatura: 

 
Esta asignatura ofrece un recorrido histórico y temático de algunas de las artes 
escénicas más significativas de occidente —desde el teatro, el circo, los títeres o el 
ilusionismo hasta la ópera, la performance y las nuevas dramaturgias. 
Analizaremos sus elementos más significativos, sus temáticas más relevantes y las 
implicaciones sociales, culturales e históricas de las que nacen. 

 
Explicación de la guía docente (unidades): 

 
1- Orígenes. Comentario de obra de teatro 
(pautas). 2- Grecia y Roma. 
3- Edad Media. 
4- Renacimiento. 
5- Barroco. 
6- Neoclasicismo y 
Romanticismo. 7- Circo. 
8- De la Ópera Romántica al Teatro 
Simbolismo. 9- Naturalismo y Realismo. 
10- Primeras Vanguardias. 
Ballet.  
11- Musical. Zarzuela. Revista. 
12- Siglo XX: Innovadores. Danza 
contemporánea. 13- Siglo XX: Nuevos Caminos. 
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2.4. Actividades Dirigidas 
 

Actividad Dirigida 1 (AD1): 
Comentario de obra de teatro: Trabajo individual de comentario según unas pautas 
dadas al inicio de la materia (García Barrientos, 2017). Los alumnos irán ocupándose 
alternativamente de la elaboración del comentario de las obras en las que profundiza la 
asignatura y expondrán sus resultados a sus compañeros. 

 
Actividad Dirigida 2 (AD2): Reflexión crítica sobre un espectáculo. Los alumnos 
evaluarán y reflexionarán sobre un espectáculo al que han asistido en vivo y sobre el que 
realizará un análisis crítico desde los distintos aspectos del hecho teatral. Para ello 
tomarán ejemplo de al menos dos críticas realizadas por críticos de arte profesionales 
tomadas del medio periodístico. Los alumnos entregarán el trabajo completo incluyendo la 
bibliografía en la fecha acordada. Esta crítica adoptará en maquetación y diseño la forma 
de un FANZINE TEATRAL según los ejemplos provistos por la docente. 

 
Participación: Trabajo a partir de salida o salidas que puedan programarse. 5% 

 
2.5. Actividades Formativas 
Clase de teoría y práctica: 30%. 45 h. 1,8 ECTS – 100% presencialidad 
Trabajo personal: 50%. 75 h. 3 ECTS – 0% presencialidad 
Tutorías: 10%. 15 h. 0,6 ECTS – 50% presencialidad 
Evaluación: 10%. 15 h. 0,6 ECTS – 50% presencialidad. 
 
3. SISTEMA DE EVALUACIÓN 

 
3.1. Sistema de calificaciones 
El sistema de calificaciones finales se expresará numéricamente del siguiente modo: 

0 - 4,9 Suspenso (SS) 
5,0 - 6,9 Aprobado (AP) 
7,0 - 8,9 Notable (NT) 
9,0 - 10 Sobresaliente (SB) 
La mención de "matrícula de honor" podrá ser otorgada a alumnos que hayan obtenido 
una calificación igual o superior a 9,0. 

 
3.2. Criterios de evaluación 
Convocatoria ordinaria 
 
Modalidad: Presencial 

Sistemas de evaluación Porcentaje 

Asistencia y participación  10% 

Actividades académicas 30% 

Prueba parcial (escrita/presentación trabajo) 10% 

Prueba final 50% 
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Convocatoria extraordinaria 
 
Modalidad: Presencial 

Sistemas de evaluación Porcentaje 

Asistencia y participación 10% 

Actividades académicas 30% 

Prueba final 60% 

 
3.3. Restricciones 
Calificación mínima 
Para poder hacer media con las ponderaciones anteriores es necesario obtener al menos una 
calificación de 5 en la prueba final. Asimismo, es potestad del profesor que el alumno pueda 
presentar de nuevo las prácticas o trabajos escritos, si estos no han sido entregados en fecha, 
no han sido aprobados o se desea mejorar la nota obtenida, siempre antes del examen de la 
convocatoria correspondiente (ordinaria/extraordinaria). 
 
Asistencia 
El alumno que, injustificadamente, deje de  asistir a más de un 25% de las clases presenciales 
podrá verse privado del derecho a examinarse en la convocatoria  ordinaria. 
 
Normas de escritura 
Se prestará especial atención en los trabajos, prácticas y proyectos escritos, así como en los 
exámenes tanto a la presentación como al contenido, cuidando los aspectos gramaticales y 
ortográficos. El no cumplimiento de los mínimos aceptables puede ocasionar que se resten 
puntos en dicho trabajo. 
 
3.4. Advertencia sobre plagio 
La Universidad Antonio de Nebrija no tolerará en ningún caso el plagio o copia. Se considerará 
plagio la reproducción de párrafos a partir de textos de autoría distinta a la del estudiante 
(Internet, libros, artículos, trabajos de compañeros…), cuando no se cite la fuente original de la 
que provienen. El uso de las citas no puede ser indiscriminado. El plagio es un delito.  
 
En caso de detectarse este tipo de prácticas, se considerará Falta Grave y se podrá aplicar la 
sanción prevista en el Reglamento del Alumno.  
 
4. BIBLIOGRAFÍA 

 
Bibliografía básica: 

 
Castillo, c. (2004) Mimo: el grito del gesto. Ñaque. 

García, J.L. (2017). Cómo se analiza una obra de teatro. Ensayo de método. 
Síntesis. Granés, C. (2011) El puño invisible: Arte, revolución y un siglo de 
cambios culturales. 

Taurus. 

Goldberg, R. (2014). Performance Art: from futurism to the present. Live Art since the 
60s. 

London: Thames & Hudson. 

Gómez, M. (2017) Diccionario Akal del teatro, Akal. 
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González, J. (2022). Introducción a la historia del Teatro Musical Americano. 
GoBroadway. Merino, E. (2014) Divino escenario: aproximaciones a la historia de las 
artes escénicas. 

Barcelona: Cumbres. 

Mauclair, D. (2003) Historia del Circo. Viaje Extraordinario alrededor del mundo. 
Milenio Merino, E. (2006) El Reino de la ilusión: breve historia y tipos de espectáculo: 
el arte efímero 

y los orígenes de la escenografía. Universidad de Alcalá. 

Oliva, C. (2010) Historia gráfica del arte escénico. Consejería de Educación. 
Formación y Empleo. Servicio de Publicaciones y Estadística; Universidad de 
Murcia, Servicio de Publicaciones. 

Oliva, C.; Torres, F. (2010) Historia básica del arte escénico. 
Cátedra. Orrey, L. (1994) La ópera: una breve historia. Destino. 

Porras, F. (1981) Titelles, teatro popular. Editora 
Nacional. Roberts, P. (1983) Mimo: el arte del 
silencio. Ttarttalo. 

Romera, J. (ed.) (2002), Del teatro al cine y la televisión en la segunda mitad del siglo 
XX. Visor. 

Ruiz, F. (1967). Historia del Teatro Español, 1 (Desde sus orígenes hasta 1900). Alianza. 
— . Historia del Teatro Español, 2 (Siglo XX). Alianza. 
Ruiz, B. (2012). El Arte del actor en el siglo XX: un recorrido teórico y práctico por 

las vanguardias. Artezblai. 
Sánchez, J. A. (1999). La escena moderna. Manifiestos y textos sobre teatro de la 

época de las vanguardias. Akal. 
Sánchez, MJ. (2004) El Cuerpo como signo: la transformación de la textualidad en el 

teatro contemporáneo. Biblioteca Nueva. 
Suárez, J.I. (2010). Escenografía aumentada. teatro y realidad virtual. Fundamentos. 
Talens, J. (1978) Elementos para una semiótica del texto artístico: (poesía, narrativa, 
teatro, 

cine). madrid, cátedra. 
VV.AA. teatro y juego dramático. (1994). Graó educación de serveis pedagògics. 

 
Bibliografía complementaria 

Amorós, a. y Borgue, j. m. (1999) historia de los espectáculos. Castalia. 

— (2016) la armonía de las escenas: una reflexión sobre teatro y sonido. 

Alonso de Santos, J. (2003) teatro contra la guerra. Asociación de Autores de teatro, 
2003. Appia, A. (2000) La música y la puesta en escena. La obra de arte viviente. 
Asociación de 

Directores de Escena de España. 

Ardenne, P. (2006) un arte contextual: creación artística en medio urbano, en situación, 
de intervención, de participación. Cendeac, 2006. 

Bailey, robert (2012) “unknown knowns: jenny holzer’s redaction paintings and the 
history of the war on terror,” october, pp. 144-161. 

Bablet, D. (1975) le décor de théâtre de 1870 à 1914. Centre National de la 
Recherche scientifique. 
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Barrera, A. (1983). Crónicas del Género Chico y de un Madrid divertido. El 
Avapiés. Batta, A. (1999) Ópera. Compositores. Obras. Intérpretes. 
Könemann. 

Behar H. (1971). Sobre el teatro dadá y surrealista. Barral. 

Berthomé, J.P. (2003). le décor au cinéma. Cahiers du 
Cinéma. Bial, H. (ed.) (2004). the performance studies reader. 
Routledge. 

Cahn, I. (comis.) (2005) Le théâtre de l´oeuvre (1893-1900). Musée d´orsay. 

Craig, E.G. (1995) El arte del teatro. Grupo Editorial Gaceta, S.A. 

Craine, D.; Machrell, J. (2004) Oxford Dictionnary of Dance. Oxford University Press. 
Crary, J. (2008) Las técnicas del observador, visión y modernidad en el siglo XIX, 
Cendeac.  

Douy, M. & J. (2003) décors de cinéma. un siècle de studios français. paris: éditions 
du collectionneur. 

Drew, J. (2007) “the collective camcorder in art and activism,” in collectivism after 
modernism 

pp. 94-113. 

Ferry, J; Wolton, D. (1995) el nuevo espacio público. Gedisa. 

Garafola, L. (2005) Legacies of twentieth-century dance. Wesleyan University 
Press. 

Glasstone, R. (2005) Classical ballet terms. Dance Books, LTD. 

Gómez de la Serna, R. (1973). ‘El Circo’ en Obras Selectas. Carroggio. Pp. 17-280. 
Grau, A.; Jordan, S. (2000) europe dancing. perspectives on theatre dance and 
cultural identity. Routledge. 
Gorlero, P. (2013) Teatro musical i. Broadway. Emergentes. 
Guerrero, E. (2010) el entretenimiento en la televisión española: historia, industria y 

mercado. Deusto. 
Higuera, J. F. (1998). El Circo en España y el Circo Price en Madrid. J. García 
Verdugo. Hoffman, J. Jonas, J. (2005) Action. Thames and Hudson. 
Horton, s.; Hanstein, P. (1999). researching dance. evolving modes of inquiry. Dance 

books ldt. 
Labrador, J. Sánchez, A. (2005) Teatro frívolo y teatro selecto. CSIC. 
Lifar, S. (1966) la danza. Labor. 
Martino, P (ed.) (2012) la traducción en las artes escénicas. Dykinson. 
Martín, S; Castellón, A. (2002) Teatro musical. Asociación de autores de teatro, la avispa. 
Mechthild, A. (ed.) (2005). vanguardia española e intermedialidad. artes escénicas, cine 

y radio. Verbuert Iberoamericana. 
Molins, P. y Romero, P.G. (curators) (2017). The Spanish night. Flamenco, avant-garde 

and popular culture (1865-1936). MNCARS. 
Negt, O; Kluge, A. Labanyi, P. (1988) “the public sphere and experience,” october, vol. 

46 (autumn 1988), pp. 60-82. 
Nicholson, Eirwen e. c. (1996) “consumers and spectators: the public of the political 

print in eighteenth-century england,” history 81 (1996): 5–21 
Pauly, D. (1995) Théâtre années 20. la rénovation scénique en france. paris: norma 
éditions.. 
Piscator, E. (1976) Teatro político. Ayuso. 
Salazar, A. (1994) La danza y el ballet. Fondos de cultura económica. 
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Santolaria, C. (dir.) Pipirijaina 1974-1983. historia, antología e índices. Centro 
documentación teatral. 

Schouvaloff, A. (1987). set and costume designs for ballet and theatre. The vendome 
press. Ssholette, G. “dark matter, activist art and the counter-public sphere,” journal of 
aesthetics and protest 3 http://www.joaap.org/new3/sholette.html 
Tharrats, J.J. (1950) artistas españoles en el ballet. Argos. 
Thomas, V. Perrin, J. (2002). Loïe fuller.danseuse de l´art nouveau. Éditions de la 

réunion des musées nationaux. 
Vergine, l. (2000) Body art and performance. Skira. 
VV.AA. (2012) estudios sobre el teatro romano: el mundo de los sentimientos y su 
expresión. 

Libros Pértico. 
VV.AA. (2017) The Spanish night. flamenco, avant-garde and popular culture 1865-
1936.MNCARS. 
Warr, T.; Jones, A. (2000). the artist´s body. Phaidon press limited. 

 
 
5. DATOS DE LA PROFESORA 
 

Nombre y Apellidos Dra. Dña. Nerea Lovecchio Estalayo 

Departamento Artes 

Titulación académica Doctora 

Correo electrónico  nlovecchio@nebrija.es 

Localización Campus de Comunicación y Artes en Madrid-San Francisco de Sales 

Tutoría Horario de tutoría 
Contactar con el profesor previa petición de hora por e-mail 

http://www.joaap.org/new3/sholette.html
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Experiencia docente, 
investigadora y/o 
profesional, así como 
investigación del 
profesor aplicada a la 
asignatura, y/o 
proyectos 
profesionales de 
aplicación. 

Doctora Cum Laude en Artes Escénicas y Cine en la Universidad 
de Valladolid, departamento de Historia Moderna y 
contemporánea, facultad de Filosofía y Letras. Tesis: Del vacío a 
la creación: Cine, dramaturgia y expresión corporal como 
aproximación hacia la verdad ante un hecho traumático. Por la 
Universidad de Valladolid.  
  
Investigadora en GACI- grupo de trabajo permanente en la 
escuela de Arte del Teatro Tyl Tyl donde ejerce una labor 
pedagógica y artística.   
  
Creadora de la técnica de entrenamiento corporal Los 4 vacíos.  
Especialista en Interpretación y técnicas físicas para el trabajo del 
actor combinando conocimientos teórico-prácticos de las Artes 
Escénicas. Experiencia docente e investigadora en el Teatro Tyl 
Tyl, Odin Teatret (Dinamarca), Universidad de Valladolid, Hunter 
College y T.Schriber Studios (New York).  
  
Guionista y actriz en el largometraje “Moira” que se estrenará a 
finales de este año 2019 en cines de ámbito nacional. Trabajo en 
series de televisión como “La pecera de Eva” (Telecinco) o 
“Centro médico” (TVE). Directora, guionista y actriz de 
producciones teatrales entre las que destacan “Entre Yo y Yo”; 
“Sí y además”; “Boxes” y “Enselvados”, “Sin acento”, “Matriz” 
“Nanas”; “Heridas”; (“Section-C”) algunas de ellas han formado 
parte de la programación del festival Surge Madrid.   
  
Actriz/guionista y directora profesional en activo.  
Actualmente preparando su próximo largometraje “Caedere”.   
En gira con obra “Heridas” y “Section-C” estrenadas en Surge 
Madrid 22/23 respectivamente. Preparando su próximo estreno 
para el Otoño 2024 de teatro físico y textual.   

 
 
 
 

Nombre y Apellidos  Dra. Dña. Amelia Meléndez Táboas  
Departamento  Artes  
Titulación académica  Doctora en Historia del Arte  
Correo electrónico   amelende@nebrija.es  
Localización  Campus de Comunicación y Artes en Madrid-San Francisco de Sales  

Tutoría  Horario de tutoría  
Contactar con el profesor previa petición de hora por e-mail  

Experiencia docente, 
investigadora y/o 
profesional, así como 
investigación del 
profesor aplicada a la 
asignatura, y/o proyectos 
profesionales de 
aplicación.  

Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Oviedo. Realizó 
estudios de Bellas Artes (UCLM). Máster Comisariado MECAD/ESDI. 
Máster Profesorado VIU. Realizó estancias de investigación en París 
(Francia) y Buenos Aires dentro del Programa Nacional FPU (MEC). 
Doctora Acreditada por ANECA en las tres figuras docentes (2019) y 
Sexenio de investigación (2024). Colaboradora del PEAC (2012-
2019).   
Formó parte del Proyecto I+D+I "La historia de la literatura española y 
el exilio republicano de 1939" de la Universidad Autónoma de 
Barcelona (2014) y sus extensiones aprobada en 2018 y 2020 e integró 
el Proyecto I+D Realidad Virtual y Extendida para la Innovación 
Docente Actoral de la Comunidad de Madrid (2019). Proyecto 
Estrategias de Innovación en Mitocrítica Cultural AGLAYA de la 
Comunidad de Madrid (2019-2023). Miembro de la Asociación 



  
 

 [10]  

 
 

Internacional de Mitocrítica Asteria y Colaboradora de la Cátedra Cine, 
mujer y educación Nebrija-EGEDA- Platino Educa.  
Ha pronunciado más de cincuenta ponencias en las Universidades 
de  Barcelona, Salamanca, La Laguna, Deusto, País Vasco- EHU, 
Complutense, Birmingham, Federico II (Napoli); Toulouse Jean- 
Jaurés, Texas A&M Kingsville, Córdoba (Argentina), Stony Brook (New 
York) y North Texas en Denton.  

Investigadora Principal del Grupo de Estudios Transversales en Creación 
Contemporánea (ETCC) de la Universidad Nebrija. Ha impartido Historia 
del Arte, Estética, Análisis de Técnicas artísticas, Cultura Visual y Estética 
y es profesora de Vanguardias Artísticas, Historia del Espectáculo e 
Historia del cine. Investiga Artes en metodologías transdisciplinares: exilio 
republicano español, mitocrítica cultural, mujeres artistas, ecofeminismo, 
ficción audiovisual noir, surcoreana y ecoficción, transmedia, arte urbano-
ilustración, y Realidades Extendidas.  
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