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1. COMPETENCIAS Y RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1.1. Competencias

Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en un area de
estudio que parte de la base de la educacién secundaria general, y se suele encontrar a un nivel
que, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye también algunos aspectos que
implican conocimientos procedentes de la vanguardia de su campo de estudio.

Que los estudiantes sepan aplicar sus conocimientos a su trabajo o vocacion de una forma
profesional y posean las competencias que suelen demostrarse por medio de la elaboracion y
defensa de argumentos y la resolucién de problemas dentro de su area de estudio.

Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos relevantes (normalmente
dentro de su &rea de estudio) para emitir juicios que incluyan una reflexién sobre temas
relevantes de indole social, cientifica o ética.

Que los estudiantes puedan transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones a un publico
tanto especializado como no especializado.

Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje necesarias para
emprender estudios posteriores con un alto grado de autonomia.

Utilizar el ingenio y desarrollar la creatividad especialmente en proyectos escénicos y/o
audiovisuales.

Demostrar la capacidad para trabajar en equipo, desarrollando las relaciones interpersonales,
dentro de la elaboracién de proyectos escénicos y/o audiovisuales.

Dominar la improvisacidon como técnica para la creacién del personaje.
Aplicar la imaginacion e intuicion para la creaciéon del personaje.
Conocer las diferentes modalidades de interpretacion.

Conocer en profundidad las diferentes escuelas y técnicas escénicas.
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Valorar el mundo de los signos que intervienen en el hecho teatral y su importancia en la
comprension del texto y su desarrollo escénico.

1.2.Resultados de aprendizaje

Desarrollar habilidades de aprendizaje que les permitan emprender las materias interpretativas,
dominando la concentracion y la memoria sensorial, asi como los reflejos a través de técnicas
corporales especificas.

2. CONTENIDOS

2.1. Requisitos previos
Haber cursado las asignaturas de Herramientas Béasicas De Interpretacion e Introduccién Al
Hecho Dramatico.

2.2. Descripcion de los contenidos

Mecanismos internos y externos actorales y del proceso de creacion del personaje. Comprension
de los principios de accién y de conflicto dramatico. La improvisacién como acercamiento a la
creacion del personaje. Ejercicios de estilo. Talleres de trabajo.

2.3. Contenido detallado
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Presentacién de la asignatura.

En esta asignatura se desarrollaran herramientas técnicas actorales de una manera
eminentemente practica, si bien se abordaran el estudio teérico-practico de distintas
maneras de entender la interpretacion a través de los escritos de algunos de los maestros
y maestras de actores mas importantes del siglo XX (Stanislavski, Michael Chéjov, Sanford
Meisner, Uta Hagen, Declan Donnellan, Cicely Berry...).

Explicaciéon de la Guia Docente.

La metodologia sera tedrico-practica en el estudio de distintas aproximaciones de los
maestros/as. Se hara especial hincapié en el desarrollo practico de ejercicios relativos a
las técnicas interpretativas de maestros como Stanislavski, Chekhov, Layton, Uta Hagen,
Cicely Berry o Declan Donnellan a partir del texto. Para ello se trabajara a partir de
improvisaciones, ejercicios practicos, y de textos draméticos de distintos estilos y géneros.

Contenidos

1.- Entrenamiento actoral y trabajo de elenco.

2.- Escucha activa y accion-reaccion. Ejercicio de repeticion de Sanford Meisner.

3.- Improvisacion como acercamiento al conflicto dramatico y la accién de la escenay al
personaje.

4.- Andlisis dramaturgico de la escena y el personaje desde una perspectiva actoral.
Método de acciones fisicas de Stanislavski. La diana y las apuestas de Declan Donnellan.
5.- Imaginacion y memoria. Transferencia de Uta Hagen.

6- La preparacién y el trabajo invisible del actor.

6.- Actitud y compromiso del actor en el trabajo y en la escena. Presencia escénica.

7.- Expresién oral. Herramientas técnicas para la comunicacién y vivencia del texto.
Subtexto y linea de pensamiento.

8. Expresion corporal. Cualidades de movimiento aplicadas al personaje. Atmosferas.

9. Caracterizacion interna del personaje: centros imaginarios.

2.4. Actividades Dirigidas

Durante el curso se podran desarrollar algunas de las actividades, practicas, memorias o
proyectos siguientes, u otras de objetivos o naturaleza similares:

Actividad Dirigida 1 (AD1): Video-resefia. Se realizara un video-resefia en relacion
con uno de los manuales de técnica de interpretacion sefialados por la profesora. Cada
video tendra una duracién aproximada de 15 minutos, durante los cuales se
contextualizara la obra (autor, influencias, trascendencia), se resumira lo esencial del
contenido de la misma y se expondra un ejercicio/aproximacion practica extraida del
manual del maestro/a en cuestidon que le parezca representativo de su técnica. Se
terminaré con unas conclusiones reflexivas sobre la lectura. El formato sera libre.

Actividad Dirigida 2 (AD2): Glosario de términos. Antes del Gltimo dia lectivo cada
alumno/a entregara una lista de los 15 términos del vocabulario de técnica interpretativa
con su correspondiente definicién que se hayan visto y trabajado durante el curso y que
le hayan resultado méas esclarecedores para su trabajo como actor/actriz. El trabajo se
entregara por escrito y tendra una extension maxima de tres paginas.
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2.5.Actividades Formativas

Clase de teoria y practica: 30%. 45 h. 1,8 ECTS — 100% presencialidad
Trabajo personal del alumno: 50%. 75 h. 3 ECTS — 0% presencialidad
Tutorias: 10%. 15 h. 0,6 ECTS — 50% presencialidad

Evaluacion: 10%. 15 h. 0,6 ECTS - 50% presencialidad

3. SISTEMA DE EVALUACION
3.1. Sistemade calificaciones

El sistema de calificaciones finales se expresara numéricamente del siguiente modo:
0 - 4,9 Suspenso (SS)
5,0 - 6,9 Aprobado (AP)
7,0 - 8,9 Notable (NT)
9,0 - 10 Sobresaliente (SB)
La mencién de "matricula de honor" podra ser otorgada a alumnos que hayan obtenido
una calificacion igual o superior a 9,0.

3.2. Criterios de evaluacion

Convocatoria ordinaria

Modalidad: Presencial

Sistemas de evaluacion Porcentaje
Asistencia y participacion en clase 10%
Actividades académicas dirigidas 30%
Prueba parcial (escrita/presentacion trabajo) 10%
Prueba final 50%
Convocatoria extraordinaria
Modalidad: Presencial
Sistemas de evaluacion Porcentaje
Asistencia y participacion 10%
Actividades académicas dirigidas 30%
Prueba final presencial 60%

3.3. Restricciones

Calificacién minima

Para poder hacer media con las ponderaciones anteriores es necesario obtener al menos una
calificacién de 5 en la prueba final. Asimismo, es potestad del profesor que el alumno pueda
presentar de nuevo las practicas o trabajos escritos, si estos no han sido entregados en fecha,
no han sido aprobados o se desea mejorar la nota obtenida, siempre antes del examen de la
convocatoria correspondiente (ordinaria/extraordinaria).
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Asistencia
El alumno que, injustificadamente, deje de asistir a mas de un 25% de las clases presenciales
podra verse privado del derecho a examinarse en la convocatoria ordinaria.

Normas de escritura

Se prestara especial atencion en los trabajos, practicas y proyectos escritos, asi como en los
examenes tanto a la presentacion como al contenido, cuidando los aspectos gramaticales y
ortograficos. El no cumplimiento de los minimos aceptables puede ocasionar que se resten
puntos en dicho trabajo.

3.4. Advertencia sobre plagio

La Universidad Antonio de Nebrija no tolerara en ningun caso el plagio o copia. Se considerara
plagio la reproduccién de parrafos a partir de textos de autoria distinta a la del estudiante
(Internet, libros, articulos, trabajos de comparieros...), cuando no se cite la fuente original de la
que provienen. El uso de las citas no puede ser indiscriminado. El plagio es un delito.

En caso de detectarse este tipo de précticas, se considerard Falta Grave y se podréa aplicar la
sancion prevista en el Reglamento del Alumno.
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5. DATOS DE LA PROFESORA

Nombre y Apellidos Dfia. Maria Prado Sanchez

Departamento Artes

Licenciada en Interpretacién Textual (RESAD)
Méaster de Teoria y Critica de la Cultura
Master en Creacion Teatral

Titulaciébn académica

Correo electrénico mprados@nebrija.es

Localizacién Campus de Comunicacion y Artes en Madrid-San Francisco de Sales

Tutoria

Contactar con el profesor previa peticion de hora por e-mail

Experiencia docente,
investigadora y/o
profesional, asi como
investigacion de la
profesora aplicada a
la asignatura, y/o
proyectos
profesionales de
aplicacion.

Dramaturga, directora, actriz, docente e investigadora teatral.
Licenciada en Interpretacion textual por la RESAD. Master de
Teoria y Critica de la Cultura y Master en Creacion Teatral de la
Universidad Carlos Il de Madrid coordinado por Juan Mayorga.
Doctoranda en Humanidades dentro de la Universidad Carlos IlI
de Madrid.

Como actriz formé6 parte de la Il Joven Comparfia Nacional de
Teatro Clasico y ha participado en distintas obras de comparfiias
como MiseriayHambre Producciones o Teatro defondo. Se ha
formado de manera complementaria con maestros como Joanne
Howarth (Shakespeare’s Globe Theatre), Declan Donnellan, Will
Keen, en MICHA (Michael Chekhov Association) o Teatro de la
Abadia. Desde 2013, compagina su trabajo como actriz con el de
dramaturgia, direccion y produccion dentro de su compafia
Cuartoymitad Teatro, con la que realiza giras nacionales e
internacionales (Cuba, EEUU, México, Nicaragua, Colombia,
Ecuador...). En 2019, escribe y dirige Impulsos (bpm), dentro del
programa “Escritos en la Escena” del Centro Dramatico Nacional,
publicada en octubre de ese mismo afio. En 2022, dirige en la
Compafiia Nacional de Teatro Clasico Las cartas de Victor Catala.
En 2023, dirige la lectura dramatizada El curandero para el Teatro
Espafiol.

Como docente teatral ha trabajado como profesora interina de
interpretacién textual en la Real Escuela Superior de Arte
Dramatico y ha impartido talleres de creacion, interpretacion y
dramaturgia nacional e internacionalmente.
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